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CHAPITRE |
GENESE ET EVOLUTION DE L'ICONOSTASE COMME PARTIE
INTEGRANTE DU CULTE ORTHODOXE — ASPECTS
HISTORIOGRAPHIQUES

1.1. Genése

1.2. L’évolution de l'iconostase dans les Balkansspace extra-byzantine

1.3. L'iconostase, partie intégrante de I'église
1.1. Chaque fois on entre dans une église orthodoxesbmarqué par la rencontre avec
I'iconostase,cet ensemble d’icones ou les chrétiens restentéditation et communion
avec ceux représentés dans les iconésconostase,ou la tempeest un des plus
importants éléments constitutifs de lintérieur mu église orthodoxe. Méme si une
apparition relativement tardive, elle s’est impetédéveloppé naturellement sans faire
I'objet d’une décision ecclésiastique.

Pour relater la genese et I'évolution de I'iconsstaon va commencer par analyser
le terme « icbne »= en grecqaghiografia, eikoret le terme « iconostase » composé de
deux mots: greikon= « visage, image » stasis= « soutenant, soutenir ». On souligne
aussi que les synonymes pogpnostasesont : catapeteasih du gr. katapetasma=

« voile déplié », d’origine biblique qui signifle rideau qui séparait la Sainte par
la Sainte des Saintes dans les anciens temples giempedu gr.templon= « place
sainte », « temple » étuntar du lat. frontale= « en face, par face », terme rencontré le
plus souvent en Transylvahid_es théologiens et aussi les spécialistes dadsreine
considere que le terméconostase désigne le nom correct pour «le complexe
iconographique qui véte l'autel chrétien; mais ‘appelle souventempedu mot- temple
— pas seulement pour le distinguer du tétrapodeonrastase - mais aussi parce que ce
mot est tres utilisé en Roumanie, dans le lang&figieux et aussi dans celui non-
religieux.

Les raisons pour lesquels aamncelli (kiklidis) = « treillis » comme les Grecs les
appelaient sont apparus, ont eu premiéremendlenpratique- pour que la masse de

chrétiens n’incommode pas les prétres célébranitlegie. A cause de cela «au

! La dénominationfruntar désigne liconostase entiére et on la rencontre surton$ ¢ région de
Maramures. Pour soutenir cette affirmation Ene Btardit que : « par association avec la tempe, partie du
visage humain, on appelle (n.t. I'iconostase) afiasitar, frontal en Transylvanie parce que pour la
personne qui se trouve dans la nef il voit la katapetasrtiéglise comme une tempe ou le front du visage
humain. » A voir le termecatapeteasdy chez Ene Bragie, Ecaterina Bragie, Dictionnaire
encyclopédique de connaissances religieusdiion Diecezah, Caransehg 2001, pp. 89-90.

2 Valeriu Ananiales cieux d’Oltlléme édition, Edition Pro, Bucarest, 1998, p. 208.



commencement les prétres se mettaient autour del’ales fideles  étaient debout en
plusieurs lignes a derriere. Bientdt les dern@rsété séparés par les premiers a l'aide
d’'une balustrade courte qui a donné naissancéenpe dans I'est, en Catatonie et encore
en quelques autres régions. Quand l'assembléeessinde trop grande, l'autel a été
déplacé au bout du monument, ou on le trouve amijouir»>.

On peut ainsi constater qu'a I'époque paléochrageat dans la période pré-
iconoclaste il y avait trois modalités de sépé#eartel parla nef.1.le rideay 2.la cléture
et 3.le grillage, qui étaient divisés en deux, a I'aide d’'une «@orpar laquelle on entrait
dans l'autel, entrée réservée exclusivement ag&leCe stade précoce de l'iconostase,
une forme simple ne dépassant pas un metre ouipafdius évoluée dans les grandes
églises de Constantinople, persiste jusqu'au IXésxle, aprés le triomphe de
I'orthodoxie (843), ou méme plus tard dans lességlibyzantines.

1.2. Dans la culture grecque et roumaine ce paroi garaéon avec icbnes était
nommeé tempeet le termeiconostasea commencée d'étre utilisé en spécial dans le
XIVeme siecle par les peuples slaves, notammenkegaRusses et puis a été pris par les
Roumains en paralléle avec le développement denkistase dans les nouvelles églises
baties en bois et surtout dans celles baties gudari

En Scythie Mineure, la Dobroudja d’aujourd’hui, andécouvert des basiliques
paléochrétiennes qui abritaient « I'autel qui éaparé par la nef & I'aide d’un cancel en
marbre % , ce qui prouve l'existence de l'iconostase. Lriostase des lieux de culte de
I'époque, de type basilical des siecles Il et ¢gmpléte I'architecture simple et décore le
lieu de culte avec «un grillage en bois fait deplas fine maniére pour offrir aux
observateurs la meilleure vue gui au cours des siécles va deveticonostase
d’aujourd’hui.

La forme d'aujourd’hui s’est imposée en temps, @aparavant elle a été peu
développée, parfois présentant deux icénes : cellSauveur et celle de la Vierge, en
devenant apres une simple cléture (cancel), avegeédaneaux en bois et des peintures

religieuses ou un rideau. Dans les églises sedmscbnes ont remplacé les rideaux

% . D. Stefinescu iconographie de I'art byzantine et de la peinture feudale roumdtaitjon Meridiane,
Bucarest, 1973, p. 54.

4 Emilian PopesciSur I'état matériel des églises de Scythie Mineure dans I'époquebyzantine

(siécles IV-VI)dans la revue ,Etudes théologiques”, année XLII, nr. 3, 17O®1.

® Eusebiu de Cezareedsiistoire de I'église, Ecritures, partie, Idans P.S.B, vol. 13, traduction et
commentaires de pr. prof. T. Bodogae, Ed. de L’'Institut BibliquB®etMission de I'Eglise Orthodoxe
Roumaine, Bucarest, 1987, p. 351.



relativement tard, presque dans le XIVéme sietleneByzance les témoignages attestent
I'existence de l'iconostase avec une ligne d’icom&sne du Xlleme

La structure unitaire de l'iconostase des sieclBs & XVI avec plusieurs lignes
d'icdnes est apparue ultérieurement sur le tereitde la Grande Principauté de Moséow
d’'ou elle évolue et accéde dans I'Europe et I'#dlyzantine. Cette morphologie a moins
fonctions pratiques, mais plusieurs théologiquescetésiastiques, d’'une grande beauté
spirituelle et artistiqué.

1.3.0On sait généralement que dans I'église orthodaxedl et séparé par la nef a
I'aide d’une paroi continue formée d'icones, appetiostasé Pour 'Eglise Orthodoxe
renoncer a l'iconostase « signifie supprimer une ciractéristiques essentielles du culte
et style byzantine-orthodoxe qui en confére une dandividualité.

L'iconostase devient une partie organique de lditiom, en étanune théologie
visuelledans l'est, la patrie de l'icbne, ou son évolutem déroule en trois périodes :
I'époque justiniennequand I'iconographie tend vers le grand et le mmoental ; puida
renaissance byzantirge I'époque de lalynastie macédonienred desComnénegsiecles
X-XII), périodes ou l'intensité des figures se remee par le mesurable et 'adaptation a
I'échelle humaine ; et la troisieme périod&poque d'or de licbne, siecle XIV, la
renaissance sous les Paléologes

On retient le fait que jusqu’aigonoclasmea peinture apparait particulierement
dans la conque de l'autel et dans la coupole dentea plus rarement on rencontre des
scenes sur d’autres surfaces dans I'église. Apreléspute iconoclaste on établit la place
des icbnes impériales et I'extension de la peintlaas I'église. Le réputé théologien
Leonid Uspenkyen se référant a la scebeisis, affirme qu’elle était connue méme du
Vileme siécle.

En commencant avec le XVeme siécle l'iconostaseavé sa forme définitive,

comme elle en est aujourd’hui, et I'icbne avec Arnonciation » occupera une place

® Ibidem p. 54

" Dans cette période on a enrichi le systéme iconographigeeume série de registres complémentaires,
celui des patriarches, des chérubins, la passion, les apbtres

8 vasile Dagu, Dictionnaire encyclopédique d'art médiéval roumaBucarest, 2000, p. 250-252.

° Cette paroi séparatrice avec des icones est « commecram gui sépare le monde divin du monde
humain, l'iconostase réunit dans le méme temps les deux mdadssun ensemble unitaire, dans une
représentation qui reflete un état de 'univers ol on dépasteséparation, ou on réalise la réconciliation
de I'étre avec Dieu et avec soi méme. Se trouvantfeotdiére entre le divin et I’humain, l'iconostase
révele par des images les voies vers cette réconciliatid®f. Leonid Uspensky, Vladimir Losskgp. cit,

p. 92.

1% paul EvdochimovL’art de l'icone, une théologie de la beautéaduction de Grigore Moga et Petru
Moga, Edition Meridiane, Bucarest, 1993, p.146.



centrale sur les portes impériales, nomméeBelle Porte (les portes du Saint Autel)
terme pris du Nouveau Testament (Actes 3, 2) ex peues, plus petites, une au nord et
une au sud de l'iconostase, appelées portes diesona

Dans le premier registre les plus importantes ispnemméesmpérialessont au
sud l'icone de Jésus Christ et au nord celle d4dege a I'Enfant. Dans ce méme registre,
en latéral des portes diaconales on a I'icone d& 3a@an le Baptiseur ou de Saint-Nicolas
et aussi I'icbne représentant le Saint Patronétgie. Sur leportes diaconalesn peint,
conformément a I'herminie de la peinture byzantih&rchange Gabriel ou le diacre
Laurence, et sur la seconde I'Archange Michel aarchidiacre Stephan. La porte
diaconale de nord conduit vers la table de prosdieneit celle de sud vers le diaconicon.

En conclusion, liconostase qu’on connait aujound’la eu un long chemin a
parcourir dans des contextes historiques et cliksreomplexe, a été et continue a étre
une partie importante dans un lieu de culte ortRedadl fait partie de I'intérieur de
I'église et impose responsabilité de la part de @éateurs, car ce « front de la téte »
facilite la rencontre des fideles avec Jésus Chtiks saints dans les services religieux de

I'église.

CHAPITRE Il

EXPRESSIVITE ESTHETIQUE ET FONCTION SYMBOLIQUE DANS LA
CHROMATIQUE DE L'ICONOSTASE

2.1 Expressivité esthétique de I'iconostase

2.2 La beauté du visage

2.3 L’icéne - création esthétique

2.1. Par les compositions iconiques, composantes $péedf, I'iconographie de
I'iconostase soulignBécho esthétiquele tout 'ensemble pictural. Ceci somme la totalité
de notes, qualités et attributs de I'icbne parckmctéristiques particulieres et originelles
tenant de leur colorature unique, tendant toujears prototype.

L’expression artistiqué® s’impose par l'interméde des couleurs et deskgica
veut dire par la réalisation des images artistigdas objet esthétique auquel on attribue

des vertus significatives dans le plan de la comaation entre I'artiste et le spectateur.

" vois la définition dans I®ictionnaire d’esthétique général&dition politique, Bucarest, 1972, p. 120.



Elle peut étre transfigurée aussi dame création iconiquéaites d'éléments matériels.

Par I'intermede d’'un langage spécifique les chnétiattribuent des valeurs spirituelles
aux créations iconiques qui sont en efédet pour le sujedvec « des valeurs esthétiques
qui doivent caractériser les icénes ....qui peuvemttriouer a établir la morphologie de

licone »*2

La recherche actuelle dans le domainel'dg byzantinede I'iconostase, pour
gu'on comprend son sens completement, impose «uplke dimension :le savoir
scientifiqgue, la valeur artistiqueet la vision théologique Si on négligel’élément
théologique licébne devient un document ou un monument higte, porteur
d’'informations précieuses pour I'histoire ou poer folklore, en perdant ainsi toute
substance spirituelle. En néglige&igtément scientifiqueon se trouve dominés par une
subjectivité qui nous empéche de distinguer l'etiskede I'accessoire et par cela on
risque méme d'altérer la vérité transcendante supar I'icone. En négligeafielément
esthétiquesans doute on ne réussira pas a apprécier aament'’icone »*.

L'utilisation des icones dans le culte a détermleé peintres religieux de
promouvoir 'esthétique de licdnec'est-a-dire les beautés naturelles et artissiglie
visage, « beauté qui se révéle dans l'icéne @dialson entre contenu et form¥,»
I'élément esthétique étant visible dans le contdmla création et pas dans la forme de la
représentation.

L'expressivité esthétique est et va rester au calas siécles une démarche
continue, présente dans l'iconographie contemperaiar I'esthétique aborde la beauté
comme connotation capitale combinée avec le talistique du peintre.

2.2.La beautécomme aspect esthétique dans l'icone, se remammughprmonie
de tous les éléments, et I'épreuve de la présestb@teue est 'émotion provoquée au
moment de la rencontre visuelle avec I'icone, €edire toutes ces formes et couleurs qui
parlent plastiguement et s’adressent a I'étre hareai disant « que seulement la beauté

lui est indispensable, car sans la beauté il seiit>»°. Par la force de cet élément

2 Giorgios Kordis Hiperotipos. La theologie de I'icone aprés les Saints Parémaiduction de grecque par
Mihai Coman, Cristina Costena Rogobete, édition suivie panviact@&ordon, Edition Bizantiy Bucarest,
2011, p.133.

13 Egon Sendler|icone, la face invisible. Eléments de théologie, éiflue, techniquetraduction du
francais par loana et Florin Caragiu; sceur llie Daifieodosia, Edition Sophia, Bucarest, 2005, pp. 5-6.
4 Evanghelos D. Theodorilesthétique théologique des icones et leur importance cecyumeédans la
revue « Etudes Theologiques », lléme série, année L, 19884np.115.

5 Apud Paul Evdochimov, L'arde I'icone.., p. 38.



esthétiquela beauténous conduit vers une transfiguration de I'étaérieur comme une
culmination de I'étre profond.

Les dimensions esthétiques dans la vision théalegicpntribuent a mettre en
relationle visage dans licbnavec la sensibilité du spectateur pour provoques d&a
conscience la vision spirituelle. L'iconographie Jdngage de I'Eglise en images, garde et
révele la beauté pour « les yeux de I'esprit »squit capables de voir la beauté du caeur
de celui représenté dalisone.

L'esthétique de l'icbne est clarté théologique, estbesoin de licone et par
conséquence cet objectif est un soin permanent lfaotiste qui veut créer « la beauté
parfaite, la beauté infinie».

L'art de l'icbne met en évidence urmeautéqui est basée sue rythme, la
proportion et la symétrie qui sont considérées par les artistes iconograptsne étant
caractéres de la perfection, car la perfectionésgmte I'expression de la divinité qui
détermine un dialogue entpeoportionet harmoniefondé sur le critére de la symétrie.

Ainsi on affirme en général qué&one est vue parce qu’ellearle ou parce que le
spectateur (chrétie®ntendce qu’elle transmet, et pdexpression artistiqueslle reflete
'essence de la réalité qui inclue ses qualitésrdggdles comme le caractére émotionnel,
I'originalité et I'accessibilité.

2.3. Les iconostasesnt été présentes dans les églises en commengantie
[leme millénaire, églises baties en pierre ou g, hledépendamment de leur architecture,
des fois modeste, tout comme aujourd’hui, mais ades iconostases d’'une beauté
spéciale, qui complétaient et couronnaient I'irgéridu lieu de culte.

On peut trouver des références dans le domaine deprésentation formelle-
figurative de I'icobne dans les « Herminies » quiupbiconographe sont des régles ou des
«normes de droit coutumier » qu'il doit respectdans I'exécution des icones,
conformément & la tradition séculaire qui «ne ésente pas des menottes, mais
érudition »¥°. On remarque dans I'histoire qu’a un moment ddartéadition n'a plus été
respectée et ainsi on a eu besoin d’établir ent ées normes, oberminies, directives
iconographiques

¢ Nikolai M. Tarabukin,Le sens de I'iconeraduction et postface par Vladimir Bulat; édition suipar
Adrian Tanasescu-Vlas, Edition Sophia, Bucarest, 2008, p. 127.



Dans les Balkans I'iconostase avec deux ou trgiel d’'icones apparait frequemment
avec le cycle des 12 fétes de I'an liturgiquel'suchitrave et aussi la Grande DeiSiset
plus tard, au milieu, la Cene du Seigneur. Chaggsstre correspond a une certaine
période de I'histoire de I'église et chaque des@enages peints se trouve en connexion

avec I'image de Christ.
CHAPITRE 1lI
LA FONCTION SYMBOLIQUE ET LA CHROMATIQUE DE L'ICONO STASE

3.1 Fonction symbolique

3.2 La chromatique de I'iconostase

3.3 La couleur — présence symbolique et esthétique

3. 1 La fonction symbolique et la chromatique de Fostasemises en évidence
par le dessinet la couleur,par I'utilisation des matériaux précieux qui corsduit a la
réflexion de la splendeur du divin, la couleur céétp et transfigure par son langage
symbolique. Pour comprendre la beauté de l'icénal@it comprendrdes couleursqui
révélent les symboles. La pensée symbolique déteriticonographe a parler, c'est-a-
dire a transmettre par I'icéne un effet symboliga@s lequel on ne peut pas comprendre
le sens de I'icone.

Le symbolisme de la couleur, ancré dans I'histdepuis des milliers d'années, a
créé un langage codé dans l'art de I'icone, urrunsént de connaissance des visages
représentés. L'iconographie dans les églises oottesl garde un symbolisme
extrémement complexe qui s’est développé aussi léanéglises roumaines en paralléle
avec la finalisation du procés de développemeritictnostase dans le XIVeme siecle,
d’une telle maniére qu’aujourd’hui on assiste a uriéte chromatique », a une beauté et
un charme des couleurs qui dépassent les besoirsyrdholisme de la couleur dans

I'icone.

Y Dans cette icone Jesus Christ peut é&tre représenté conmaneiméésur le trone. Ou jusqu'a la taille mai
toujours encadré par la Vierge et Jean-Baptiste. Bawfopeut ajouter des saints hiérarques, mais toujours
dessus les portes impériales, flanqués par un nombre égatrdm a chaque coté, ayant les corps et les
faces orientés envers l'icone. L'icone ,Deisis’- tergrec qui signifie ,Priére ardente” peut aussi étre
entourée par les archanges Michel et Gabriel, par les ApGaee,FPaul, André, Jean le Théologien, par
les trois saints parents, Jean Chrysostome, BasilededGGrégoire le Théologien, puis Saint Nicolas de
Myre. Cf. Michel Quenotl.es défis de I'icbne, une autre vision sur le mom@deluction par Dora Mezdrea,
Edition Sophia, Bucarest, 2004, p. 46.



3.2 Dans le coloris de liconographie orthodoxe rieesh au hasard, chaque
nuance chromatiquéransmet un message propre et réalise la signditaymbolique
sans l'intervention des rations esthétique dartdéx des couleurs.

Dans les premiers siecles de l'iconographie ledecws ont été majoritairement
foncées, sobres, en devenant du Xllleme siécle pglages, lumineuses, et en
commencgant avec le XVleme siécle la chromatiquéedéde plus en plus diverse.

L’art byzantin est caractérisé par deux conceptid@ssomposer les couleurs en
termes de I'imagela polychromieetle collorisme.Si la polychromie impose un systéeme
ou la couleur garde sa valeur avec des juxtapasitadaires, sans ombres, pour que le
spectateur soit envahi par I'éclat et la pureté degleurs, le collorisme conduit le
spectateur dans un monde de nuances, avec unedesitéouleurs mélangeées, il utilise
des couleurs de passage qui produisent des effitétigues plaisantes. On sait que ces
systemes de composition des couleurs ont des ef#igtiques remarquables et apportent
'image en premier plan, en spécial le visage.

La graphie byzantine codifie rigoureusement l'aspdes personnages par les
différences entre les accessoires des saints dagarmule de représentation du corps
humain & un niveau abstract et en modéles immuables

La couleur dans limage artistiquede liconostase confere expressivite,
mouvement, émotions et sentiments mais surtouturvadgmbolique.La tradition ne
limite pas le talent artistique de liconographeéme s'’il considére lekerminiesqui
'empéchent de tendre vers « I'art libérale » naaissi grace aux couleurs byzantines qui
convergent vers un message de sérénité et lum&rep d’'un charme ineffable.

Les combinaisons chromatiques, conférant valeuistigiie et esthétique a
I'iconostase, montent a un niveau ltasceteest représenté en couleurs vives d’'une telle
maniere qu’il peut étre mis en évidence a l'aideind’langage rationnel et aussi
symbolique.

3.3 Compte tenue de la contribution fondamentale aedears dans le succés
d’'une iconostase contemporaine et authentique eonm gffirmer en parlant deuleurs
gu’elles ont expressivité, mouvement, force d'dgeitles émotions et sentiments dans le
spectateur, mais aussie valeur symbolique.

L’harmonie et la originalité des couleurs byzarginet aussi « ...la gaieté des

couleurs, I'équilibre des personnes, convergenteuers la création d’'une atmosphere



de sérénité indicible'® dans I'art de I'iconostase. Ainsi, I'élégance 'abbndance des
éléments composants peuvent avoir un caracterbagmonise la chromatique. Lorsque
le spectateur observe la surface peinte, ses y&trogvent sous un effet physique ou la
beauté, clarté et précision de la couleur lui capi.

Un artiste ecclésiastigue n'omit pas le langageresates symboles, langage
spécial, mais il 'amplifie pour atteindre son letitpour inclure la présence du symbolisé.
On considére que par leur perpétuation dans linésies couleurs symboliques seraient
apprises et maintenues dans la zone de la traditioktienne. En méme temps la variété
des nuances résultant des couleurs de base (rotige,bleu, blanc, noir, vert) ne subit
pas des modifications majeures du symbolisme camais seulement leur intensité peut
augmenter la gravité des symboles.

En conclusion/'esthétique byzantinse présente comme un ample et cohérent
systéme avec des certes connotations contemparainesde I'icbne est une expression
visuelle-plastique de la beauté sensorielle, dddauté révélée et éthique. Donc les
principes de l'esthétique et de liconographie Imyiree réunissent la représentation
réaliste-naturaliste, la représentation éthiqueateoret la dimension symbolique de

représentation de la personne-Archétype.

CHAPITRE IV
CONTINUITE ET LIBERTE CREATRICE DANS L'ART DE L'ICO  NOSTASE

4.1. Repéres canoniques iconographiques

4. 2. Normes techniques de I'iconographie

4. 3. La liberté de I'iconographe

4. 4. Ensemble compositionnel de I'iconostase

4.1 La continuité et la liberté créatrice dans 'de I'iconostase est en relation
directe aveda Tradition et la fonctionnalité de l'icbne. Les canons réglataat les
détails essentiels mais ne soumettent le peintxeregles statiques, ils ne sont pas un
systeme fixe de régles, ils ne sont pas de recettas expliquent ce qu’'on ne doit pas

faire dans une icone.

8 Michel QuenotLes défis de I'iconep. 129.



L'iconographie garde des témoignages et des mog@legnus des iconographes
spécialisées dans leur art pour les peintres cqu@raimns qui sont en train de développer
leur style et qui cherchent de devenir éminentssdanrs ceuvres par des techniques
individuelles et langages plastiques spéciales.

Les canonS sont la garantie du caractére religieux de l'igdsans étre un
obstacle dans le travail individuel de lartisteesL canons réglementent les détails
essentiels comme la position du corps du saintafgport entre ses composants, la
maniere dans laquelle la main est tenue pour lédiétion, ou le mouvement du saint qui
la plupart des fois est réduit au minimum et appdens un cadre fixe.

Pour I'artiste iconographe les régles qu’on doisidérer dans la réalisation d’une
icone dans l'iconostase et pas seulement, sonmi@&mes que les iconographes des
premiers siécles ont respectées, lorsque les natmésise pour la peinture de l'icbne se
sont établies.

Pour approfondir I'art iconographique on doit coitmeales sources littéraires, les
techniques utilisées par les maitres peintres¢cdegsumes et les mceurs dominantes dans
les époques de la création des ceuvres qui soaesest servent comme modele pour les
artistes contemporains.

Ce proces créatif a conduit a I'apparition de @uss herminies, ces manuels
iconographiques qui entrent dandTtadition de I'Egliseayant des valeurs différentes, et
qui nous offrent la possibilité de connaitre I'iogmaphie byzantine, de constater dgee
icbnes vieillesont des modeles permanents et I'iconographe aigherreste ancré dans
cette tradition.

4.2 Au cours de I'histoire les normes techniques '@eriostase ont connu des
grands changements qui sont apparus comme cong&qgderbesoin de la société et des
peintres. Méme si les artistes ont obéi avec rénéret persévérance I'enseignement des
ancétres, ils se sont consolidés par la pratiqpareta découverte de nouvelles méthodes

de travail qui servent aussi bien le méme butceliostase.

19 Au Conseil Quinisext ouvert & 1 septembre 692, I'Eglisermdt® pour la premiére fois un principe de
base regardant le contenu de I'art sacre comme répamse récessité pratique. Trois canons du Conseil se
réferent a l'art sacre. Canon 82 nous montre le contenu rdagé sacre comme ile était compris par
I'église. Ce canon est une réponse a la situation decgss, c'est-a-dire que dans la pratique de I'Eglise on
utilisait encore des symboles qui remplacaient la faceamerde Dieu. Les significations du canon 82 sont
la liaison avec le dogme de la vérité de I'lncarnatio®i®i. Le Conseil décide de remplacer les symboles
du A. Testament et des premiers siecles chrétiendaveprésentation directe de ce qu'ils préfiguraient.



L'iconographie se trouve dans un permanent progses, basant sur les
connaissances héritées, ces vérités anciennewjdusts, respectées par les peintres post-
byzantins.

Les écoles iconographiques, I'Ecole des PaléolqgXdéleme siécle, I'Ecole
Macédonienne, XIVéme siécle, 'Ecole de Crete, X\é&siecle ont fournit par théories et
exercices pratiques des maitre iconographes guneargils ont des modalités picturales
différentes, ont marqué positivement I'histoirel'@®nographie chrétienne.

L'artiste sait que dans licbne on représente kaspextérieur, corporel du
prototype mais en méme temps on doit saisir I'imagee de la face sainte. La
représentation iconiqgue donne un message spéciijguei permet de durer a travers les
siécles comme modelé, ce qui prouve qu'elle estedavvers d'autres sources
d’inspiration pour réaliser une communion entreptetotype et iconisé qui émare
liberté créatrice.

La tache du peintre est d’acqudartradition etles canonslans le renouvellement
des faces iconiques, dans une scéne répétitiveyrp@roces créateur. L'exécution des
icones dans liconostase se fait aprés des réglen zonnues, qui mélent
harmonieusement les rigueurs canoniques avec laisagdersonnelle et rendent visibles
les efforts ddiberté créatricedu peintre

Le programme iconographique de l'iconostase n'aéiéspartout et toujours le
méme, mais a évolué graduellement et diversemeambedépoque a l'autre selon
I’évolution de I'architecture des lieux de culteingi le peintre d’icbnes reste toujours un
transmetteur traditionaliste et moderne, selonelps et I'espace ou il déroule son
activité.

4. 3.Les peintres, en regardant le modele, essaietradsposeta face iconique
par leur propre maitrise artistique, par leur rat habilité, leur talent et effort de rendre
des similitudes avec le prototype.

La liberté de I'iconographest soutenue par les apparences différentes dds,sai
qui sont une somme de caractéristiques distinctiuesnettent en évidence le réle et la
contribution du peintre. Le fait que certaines d@sions ou modéles ne sont pas
reproduits avec tous les détails afférents a laeso@ au saint offre au peintre un espace
généreux dans la liberté créatrice.

La variété des modes picturales et de l'interpigtatie chaque peintre sont en

rapport avec les modeles appartenant a la traditiofiéglise par laquelle on promeuve



'unité et la continuité d’'un passé lointain danse procés présent de raffinement
stylistique.

On connait le fait que l'icbne ne peut pas suppaits changements arbitraires,
mais elle recoit des transformations par le styllaenaniére de travail de l'artistea
maitrise de chaque peintre dans la zone de l'iconographiétienne crée un proces de
renouvellement sans affecter la tradition iconolyigge byzantine.

L’art de la création iconographique englobe ladipularités individuelles de « la
signature du peintre » et I'obligation de connali#® connotations qui se conservent dans
I'iconostase. Le respect detiadition n’est pas un élément rétrograde de I'iconographie
mais tout au contraire elle invite et oriente leinfres dans la dynamique de la création
technotropique trés variée rencontrée dans la Uegiqyzantine (canons et principes
plastiques).

L’art de I'icbne a été promu par générations diegraphes qui ont gardénité
conceptuelleet ont promu le réle de l'icbne byzantine : pédagog, de culte, de
vocation et esthétique dans toutes les époquesrifists qui ont laissé des empreintes
dans I'iconographie.

Renouveler un modéle iconique et étre créatif déctne, ne veut pas dire que
I'iconographe s’éloigne du contenu de I'archétypeqa’il crée une autre forme iconique
portant de valeurs sémantiques et théologiqueérdiffesmais il rafraichit et rajeunit
visuellement l'icone peinte.

L’art de l'iconostase est le résultat d’'un procesdéveloppement, engagement,
assimilation, relances et adaptations des anciensies créatifs « provenus du Proche-
Orient, combinés avec des éléments gréco-romainsjuels on ajoute une forte touche
de fraicheur conférée phas écoles nationalds..). Tous les éléments constitutifs, grecs et
romains, araméens et iraniens, mélés en dosadéeedif, forment un parfait ensemble,
unique et originel, en dépit de toutes variétés...). L’art byzantine a resté au cours de
son histoire fidele a ses principes, la variétégdels a été maintenue justement par
I'origine différentiée qui a gardé 'immobilité Bauthenticité du canon®%

Le but du peintre byzantin « est de montrer quél siagit pas seulement de

quelque chose qui s’est produit dans le passé, deaggielque chose qui s’étend dans le

20 Emanoil Bibus, Iconographie byzantine et aniconisme islamiciams le vol. ,La vénération des saintes
icénes dans I'Orthodoxie. Rétrospective historique, momentsatsut’établissement de la théologie de
I'icbne et de crise majeure 'Edition Trinitas, lali, 2008., pp. 113-118.



temps et atteint le préserft»et pour cela les artistes ont fait ttavail créatif et ont
cherché des solutions plastiques iconographigueslaissant ainsi un riche héritage
byzantin.

Ce qui réunit toute la création byzantine des diffiées époques sdefs principes
compositionnelen dépit des différences stylistiques.

La manifestation totale de la liberté créatricenpose seulement dans la présence
de laconscience et de la connaissance de l'art sadre caractére spécifique de I'icbne
se retrouve dans un permanent proces de renouwegitequi doit rester I'expression
d’'une vérité unique — I'archétyffe

ETUDE DE CAS
de l'icdne de Saint Nicolas dans I'Eglise Orthod®eant Nicolas de Hunedoara (XVéme

siecle)

Icoana Sf. lerarh Nicolae din iconostasul Bisericii Ortodoxe
din Hunedoara, Sf. Nicolae, sec. al- XV-lea.

21 Giorgios Kordis,Le rythme dans la peinture byzantitraduction par Mihai Coman, Edition Bizaritjn
Bucarest, 2008, p. 76

22 | archétypeest un modele idéal, un type supréme ou un prototype. Lennddrchétype s'accorde aux
symboles fondamentaux qui servent comme matrice pourdoetehaine de représentations. Globalement,
I'archétypeest I'image primordiale, 'image-mére qui nourrit lesages personnelles d'un fond archaique
commun, inclusivement la mythologie, la religion et leklimle. Cf. Luiza Maria DumitrulLe sacre
monstrueux. Mythologie, mythistoire, folklore roumd&dijtion Paideia, Bucarest, 2007, pp. 15-16



L'icobne appartient a la Paroisse orthodoxe « Saligolas » de la ville de
Hunedoara, église monument historique, édifiée 4681 A c6té de cette icone dans
I'iconostase il y a aussi les icones Deisis, larifiea I'Enfant et la scéne de I’Assomption.

L’origine de l'icdne saint Nicolas (90,5/65/3cm},aussi de celle de la Vierge se
trouve dans une lettre de 1775 de I'hiéromoine Nactlu Monastére Prislop et du prétre
Lazir de Silvgu de Sus adressée a I'évéque de Blaj, Grigorie Mpar laguelle le
dernier est annoncé que plusieurs objets ont é&édprla Monastére Plosca du pays de
Hateg, et entre eux était aussi I'icone de Sainblds, peinte dans le XVéme siecfé.

Aprés cette notification, 'évéque décide que legets trouvés dans I'église de
Hunedoara vont rester la. Ainsi, I'icbne de Saiitdéas peint en vétements épiscopales
est trés bien conservée, ce qui démontre la qudlitavail de I'iconographe roumain en
termes de la technique, des couleurs utiliséesstdtails stylistiques attribuées a Gauvriil
I'hiéromoine, pélerin en Transylvarfe

En ce qui concerne la maniére de travail I'artestehoisi unechromatique avec
des valeurs chaudes et parfois intensesrichie avec des détails ornementaux et
graphismes raffinés présents dans des zones tistie licone. L'icbne de Saint
Nicolas est comme un ensemble unitaire marqué patyde unique et une conception
créatrice transposée par une technique gardéenatieadepuis les siécles. L'image de
Saint Nicolas est représentée jusqu'a la tailftaeuée par deux autres bustes — de Jésus
Christ a gauche du spectateur et de la Viergeia dro

La compositiorse déroule verticalement et est en stricte contéreniec la grande
tradition de l'art sacre orthodoxe. Cette icbnedgaun style unique ou cohabitent le
respect pour la tradition, la vocation pour rendleveent, la mesure, I'équilibre, le
décorativisme, la rigueur compositionnelle, le raggsclaire et les rapports subtiles entre
le dessin, la couleur et la lumiere. On remarqussiaun dessin calligraphique tout
spécial et un mouvement expressif, visible surtiaums le drapage des vétements des deux
personnages placés prés du visage du saint hiérarqu

L’icne se distingue par la stabilité conférée [iarage centrale d&aint Nicolas
qui occupe trois parties de la surface en bois’équilibre est donné par les images

bilatérales de la Vierge et de Jésus Chrigiutes ces trois faces émanent un état d’esprit

23 Marius Porumbl_es peintres de I'iconostase de I'église de Saint Nicold$ueredoara, dansActa
Mvsei Napocensis”, X, p. 677-694.

24 Marius PorumbpDictionnaire de peinture ancienne roumaine de Transylvaniesidedes Xl — XVIII,
Edition de I'’Académie Roumain, Bucarest, 1998, pp. 163-164.



plus doux, moins soumis a $&verité byzantingue dans d’autres créations appartenant a
la méme période.

Cette création homogene transmet au spectatenregsage historique, artistique
et religieux, composition équilibrée qui conduit la sensibilit€ry des sentiments
esthétiques.

La modalité stylistique, d'une grande réalisatiotisique imprime a l'icobne des
qualités esthétigues comme I’harmonie, I'équiliblexpressivité, la précision, la beauté
de I'ensemble et le pouvoir de solliciter la seitisdde celui qui contemple cette icéne.
La rigoureuse organisation de I'espace peint ptdeement des trois personnages — un au
centre dans la personne de Saint Nicolas et deuplaau second : La Vierge et Jésus
Christ, révéle la perception religieuse et esthétiggduit & I'essentiel dans un cadre sobre
ou le hiératisme des portraits n’est pas rigide.

Cette icbne duBaint Patron de I'Eglisdient une extraordinaire émotion visible
dans la structure faciale, accentuée par I'inténdd la vie intérieure du saint, et par ses
particularités stylistiques on peut la consider@echantillon d’art roumain

Saint Nicolasse remarque par la concentration de sa face egesdss, par la
bordure du livre peinte en couleurs vives et pardgpressives vétements épiscopales
ornés avec des décorations symétriques rectangsilaitersectés pour former des croix,
de la couleur blanc-jaunatre des vétements et deoldeur brune appliquée sur les
décorations.

En plus, le symbole de Christ, «la Croix » peute étrouvé aussi sur
I'epitrachelion deSaint Nicolasmais avec quelques détails modifiés et de plusdgs
dimensions que celles sur les vétements. L'epigtimm a des accents plus intenses qui
mettent en évidence les plis et délimite la figswe le fond doré. Son corps a un dessin
d’'une grande finesse, en culminant avec la face@oencadrée par un halo incisé en or,
le regard sage et la main droite levée pour ladiétién hiérarchique.

Son visage, illuminé par la vocation spirituellé¢ s accord avec le hiératisme des
deux autres figures saintes. Ainsi, du point de plastique 'organisation de cette icbne
dans un ensemble unitaire communique dans son raorgeus aspect thématique et
stylistique. Cette réalisation artistique abondeselennité et grace, transmises surtout
par la force expressive du visage de Saint HiéeMjaolas.

Spécifiques et fondamentales pour la peinture désda ligne et la couleusont
acquises et maitrisées par l'artiste pour le canttes figures et leur intérieur. Les

couleurs denses sont caractéristiques pour lat@digrantine tardive et le dessin précis et



le modelage plastique des fois subtilement rendmt sévélatrices pour I'étonnante
habilité artistique de I'iconographe.

Ce coloris, spécifigue byzantine, ou I'iconograpghemine la carnation et les
ombres et appligue des touches fines sans acceatgigues ou riches, conduit a la
création d'un visage saint ayant de traites quivpgoent un état de clame et de
méditation.

Ce cas étudié est exceptionnel par sa qualitgtigtte retrouvée dans les formes
graciles du dessin, la technique raffinée des diegda préoccupation pour la perfection
des finissages, la préciosité des matériaux, éedgpiels I'or est une présence coutumiere,
contribuant a créer I'impression d’'une sorte diité esthétique qu’on reconnait dans les
icones attribuées a l'art iconographique roumaine X¥éme siécle, qui mettent en
évidence le sacre, la tradition et la vocation ptmumrenouvellement dans la région
roumaine.

En termes d'ordre, mesure, proportiditia raffinement du coloris et
harmonisation avec la couleur doré, I'ceuvre cré&éleegésultat de succes de l'idée
d’harmonie réalisée sous l'influence des plus irtgoes valeurs de l'art byzantine. Ces
aspects démontrent le caractere vif, actif etléed la tradition dans l'art et la spiritualité

roumaine.

TRAVAIL PRATIQUE
MODULE ICONOSTASE - PREMIER REGISTRE

(présentation)




Au cours de ma recherche dmsnotations symboliques-expressives de la couleur
dans l'art de l'iconostaset aussi la pratique dans ce domaine artistiquetntonduit &
créer, développer et élaborer le premier regiftrejement dans I'histoire et I'actualité de
I'iconostase présente dans les églises orthodoxes.

Conformément au principe que liconostase completpace ecclésial et aussi
facilite et unifie al relation entre homme et Digans le culte liturgique, je considere que
ces icbnes ont des attributs spécifiques a l'icaayoigie byzantine par la technotropie des
personnes iconisées, gu’elles respectent les cooéds laissées par la tradition et par
I'approche d’'un procédé de travail personnel, ades matériaux modernes, convergent
vers la recherche et promotion de I'iconostasey/ple byzantine.

Je mentionne que l'entier ensemble accompli desbreuses prérogatives
symboliques, créatives, chromatiques et esthétiqueates en accord avec les
provocations de la tradition byzantine et de larié créatrice en iconographie.

Quant a l'aspect regardant la liberté créatricensdie cas de cet ensemble
compositionnel elle se traduit par I'acquis et tansposition des particularités, leur
intégration dans I'espace donné et le mélange de les éléments qui se trouvent a la
base de la réalisation des arts libéraux. Egalgnoette démarche artistique a impliqué
une activité constante de documentation, d’'une talaniére qu’il peut étre intégré dans
I'espace culturel visuel artistique régionale, oadile et cecuménique.

Dans le développement et réalisation deimemes iconiquefe me suis habitué
avec quelques étapes de travail comme : 'analgseadnes-modeles de différents siécles
et écoles avec le but de sélecter les plus adégwargantes pour une représentation
inédite, dans une maniere personnelle.

En plus, la préparation des supports en bois egétarmination d’'une structure
compositionnelle unitaire par le dessin, les présé&gchniques et picturales, coloris et la
finalité entiére par le vernissage et intégraties tcdnes dans un cadre en bois sculpte
avec des themes symboliques ( croix grecque= shamie Christ, fleur= Eden, corde
entrelacée = le chemin de notre vie dés la naiss@mqu'a la mort) présentent un
échantillon typique des particularités stylistiqugge jai réunies dans un ensemble
harmonieux du point de vue chromatique et compusit!.

Ce registre confirme la création d’'une impressibntichité esthétique capable de
particulariser un cadre iconographique byzantin coexistent des éléments distincts
caractéristiques au Xllleme siecle (le fond desés) la présence de l'or dans les halos,

ornements, la richesse chromatique et distinatérié de Christ), XIVeme siecle (I'icbne



de la Vierge et de I'’Annonciation), XVeme siecléc@ine du Saint Hiérarque Nicolas),
XVeéme siécle ( Saints Hiérarques sur les Portegtiales) et XVIleme siécle ( les Saints
Archanges sur les Portes Diaconales) .

L’originalité iconographique et stylistique présenti dénote des réminiscences
de I'art Paléologue (XIlleme siécle) quand la parsdité des artistes se manifestait et se
développaient, ce qui a promu la liberté créatrisimsi, et dans ce contexte, on peut
observer une gamme chromatique enrichies avec dasce de vert, jaune-sulfureux,
rouge-strident, bleu-gri assez froid, mais aussitdealités plate, lumineuses, intenses et
vives.

On peut aussi remarquer, sous une vision ascetégdess humaines, I'élongation
des proportions, la sinuosité de la ligne, la caliié des silhouettes, la simplicité et la
sobriété des faces, une grace énergique et aéritue mises en valeur pal la fluidité du
dessin et la vividité des mouvements indiqués @ liynes claires, qui traversent les
figures et qui permettent d’obtenir des effets istigjues uniques et de créer une
impression de somptuosite.

Par conséquence, méme si ces dates sont caragesset présentes dans la zone
de la peinture byzantine, cet ensemble iconogragh&pst une contribution personnelle
qui exprime une autre vision du concept chromatiguesthétique dans la peinture de
l'iconostase.

Les éléments de nature chromatique, considérésipaifetre des nuances trop
diverses pour l'iconographie, mais qui sont renc@g des premiers siecles de l'art
byzantine, ont été réintégrés, interprétés et ésbpar moi au but de conférer une forme
provocatrice a une idée patrticuliere.

En conclusion, par lI'interméde de ce travail praig'ai suivi un point essentiel,
celui d’obtenir de la performance pratigue maissade défier certains aspects regardant
les connotations et le symbolisme des couleurs, kgthe et la liberté de I'acte

artistique pour I'iconographie de I'iconostase eonporaine.

Mots-clés- iconoastas, I'évolution, l'iconographie, la peia, la couleur, symbole,
I'esthétique, la conception, prototype, la coultuheauté, la créativité, la continuité, des

images, des canons, de style, de I'hnarmonie, tladdion
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